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COMBINACIONES DISONANTES 

 Parte I, Séptima de dominante: Acorde perfecto menor de la subdominante y acorde de sexta del II grado de la 
escala mayor armónica. Acorde de Séptima de dominante en estado fundamental. Inversiones del acorde de 
séptima de dominante. 

 Parte II, Séptima de sensible y disminuida: Acorde de séptima de sensible (sobre el vii grado): séptima menor y 
disminuida. Acorde de séptima fundamental del II grado y sus inversiones. 

 Parte III, Novena de dominante: Formas especiales de cadencias plagales. Acorde de novena sobre el V grado. 
 Relación entre todos los acordes perfectos de una escala: Progresiones en las que el bajo sube por cuartas y 

desciende por quintas y viceversa. Progresiones en las que el bajo sube por segundas y baja por terceras. 
Progresiones con acordes de séptima. 

 
 

PROCESOS MODULATORIOS 

 Modulación I, Primer grado de vecindad tonal: Modulación diatónica. Modulación desarrollada. Empleo del 
acorde perfecto artificial del cuarto grado del modo menor melódico. 

 Modulación cromática: Cromatismo y sucesiones falsas. Modulación cromática. Importancia del acorde perfecto 
artificial del IV grado de la escala menor melódica. Cambios de tono y modulaciones pasajeras. Cantos dados de 
corales con modulación. 

 Modulación II, Segundo grado de vecindad tonal: Modulación perfecta. Modulación imperfecta. 

 Modulación III, Tercer grado de vecindad tonal: Tonalidades lejanas. Nociones de armonía cromática. Acordes 
alterados. 

 Principios de figuración melódica: Notas de paso diatónicas y cromáticas. Notas auxiliares. Retardos. Sonidos 
disonantes por salto. 

 
 

EVALUACIÓN 

 Prueba escrita con canto o bajo dado propuestos por el evaluador donde el estudiante dará solución a acordes 
V7, vii7, vii7 y V9 así como progresiones en el bajo. 

 Prueba escrita para resolver armonizaciones a cuatro partes vocales con procesos modulatorios y de figuración 
melódica. 

 Armonización de ejercicios con el uso de acordes disonantes y notas extrañas a la tonalidad. 

 Enlaces de acordes con progresiones armónicas. 

 Procesos de modulación diatónica y modulación cromática en la armonización de una voz dada. 
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